Revista Sigfrido aclara que es una publicación libre e independiente sin filiación de ninguna clase a 
grupos o movimientos, que es de carácter filantrópico y que no pretende fomentar odios hacia minoría 
alguna. Tampoco es órgano de difusión de ningün grupo o movimiento a nacional o internacional. No 
apoyamos la violencia, y menos la gratuita, la indiscriminada y la terrorista. 


Esta publicación no es responsable de los hechos que, bajo la denominación Nacional Socialista se 
hayan podido cometer de un modo aislado a lo largo de la historia. Solo pretende mostrar una 
interpretación diferente de los hechos al margen de todo tipo de odio, violencia o discriminación. 


A = 


Se garantiza a toda persona la libertad de expresar y difundir su pensamiento y opiniones, la de 
informar y recibir información veraz e imparcial, y la de fundar medios masivos de comunicación. 


Estos son libres y tienen responsabilidad social. Se garantiza el derecho a la rectificación en condiciones 
de equidad. No habrá censura. 
Artículo 20. Constitución Nacional de la República de Colombia. 


A < 


Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinión y de expresión; este derecho incluye el de no ser 
molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir informaciones y opiniones, y el de 
difundirlas, sin limitación de fronteras, por cualquier medio de expresión. 

Artículo 19. Declaración Universal de los Derechos Humanos. 


= < 


El Congreso no promulgará ninguna ley con respecto a establecer una religión, ni prohibirá el libre 
ejercicio de la misma, no coartará la libertad de expresión ni la prensa; ni el derecho del pueblo a 
reunirse pacíficamente y de pedirle al Gobierno resarcimiento por injusticia. 

(Primera Enmienda de la Constitución de los EE.UU, ratificada el 15 de diciembre de 1791.) 
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En esta edición la revista Sigfrido, está dedicada al arte de buen estilo social 
y para el pueblo, tomaremos muchas imágenes de autores de la época del 
Nacionalsocialismo fundacional alemán, donde había un gran interés 
porque el arte representara al pueblo, en la obra de esos artistas podemos 
ver una humanidad fortalecida y con aspiraciones heroicas para ayudar en la 
transformación de su país. 


Muy contrariamente en las "obras" de los artistas de nuestros tiempos 
modernos podemos ver como en un espejo la decadencia actual y la 
humanidad pueril en metamorfosis caída en consumismo y cada vez más 
separada de la naturaleza sin espíritu de conservación de una vida 
coherente, sólo hay que mirar las manchas que dicen ser "obras de arte" un 
mundo de locos muestran. 


En Colombia hemos perdido el rumbo del buen arte; hoy prefieren los 
miembros del poder de hacer museos püblicos como el de Botero y sus 
fealdades, y se han olvidado artistas como: Ramón Vásquez, Balbino Arriaga, 
Gilberto Granja, Javier Toro, Germán Vieco, Luz María Piedrahita, Eladio Velez, 
Francisco Cano, Pedro Nel Gómez, a muchos de ellos escasamente les hacen 
un homenaje ocasional en las actividades de los museos y escenarios 
artísticos municipales, todo esto orquestado para no darle continuidad al 
arte que realza la fortaleza de nuestro pueblo sumergiéndolo 
continuamente en la masa amorfa de todo es igual, de todos somos iguales 
sin importar que esto no es la realidad. 


Leonardo Da Vinci, expreso: “El buen dibujo debe cumplir con una imagen de la 
naturaleza bien objetiva que recoja y conserve los mismos caracteres de 
exterioridad que el modelo constituyendo así elementos particulares de una 
segunda naturaleza” Este es el asunto ser sensibles a nuestra naturaleza a 
nuestra cotidianidad llevándola a ser mejor. Bienvenidos! 


La DICTADURA DEL ARTE 


ace poco tiempo en un concurso de 

pintura, el Presidente del jurado, un 

político nombrado para ello, dijo delante 

de mí: “Fuera, fuera todo lo que sean 
láminas” y descartó ni siquiera juzgar a todo 
cuadro que representara algo comprensible, 
figurativo, dejando solo lo que se llama 'arte 
moderno, manchas, rayas y Cosas así. 


Uno podría creer que esto es algo puntual, pero 
no es así. Hoy en los Museos de “Arte Contempord- 
neo” nunca jamás se exponen obras de autores 
contemporáneos que sean figurativos... solo se 
muestran extravagancias, no es pues un 'arte de 
hoy’ sino una forma concreta de hacer cosas. 


Y esta constante no es casual, sino producto de 
una decisión política desde 1945, destruir el arte y 
convertirlo en una mera “distracción; un diverti- 
mento, una decoración todo lo más, eliminando 
todo mensaje espiritual o sensible y profundo. 
Promover un pseudo arte sexista y decadente, 
mostrando locuras o temas que reflejasen neuro- 
patías, y si puede ser incomprensible mejor. 


Hace ya 5 años que un grupo de artistas particula- 
res de España de pintura y escultura ‘figurativa’ 
(calificativo que dan a la pintura o escultura en la 
que se entiende que es lo que se refleja frente a la 
que no se sabe que hay en el cuadro o el material), 
hartos del boicot oficial, organizaron un Concurso 
de Pintura y Escultura Figurativa de forma anual. 
Llevan ya 5 años, trabajando a través de la 'Funda- 
ció de les Arts i les Artistes”. 
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“Fundació de les Arts i les Artistes’ 
Obra ganadora del V Premio de Pintura Figurativa 2010 
www.fundaciondelasartes.org 


En cada exposición anual en Madrid y 
Barcelona se presentan más de 800 artistas 
con sus obras, presentadas en Salas de gran 
calidad, demostrando que hay una gran 
cantidad de artistas, pintores y escultores, 
de todo el mundo trabajando por un arte 
comprensible. Pues bien, jamás ningün 
organismo oficial ni siquiera las nombra, 
nunca salen en la prensa, jamás serán 
aceptados en los medios oficiales y su 
propaganda. 


En la filmoteca se efectüan a veces un Ciclo 
de Cine de los años 50 o 60, pero nunca en 
ellas se mencionan y proyectan las de Walt 
Disney, aunque sus películas sean las que 
más se han visto en esos anos. 


El problema no es que al arte ‘actual’ correc- 
to le falten clientes o publico, al contrario 
muchos de ellos viven de su arte, y tienen 
buenos clientes... el problema es el boicot 
de los medios políticos, los museos y 
exposiciones financiadas por la banca o los 
organismos oficiales y de la prensa, ect. 
Todo lo que está dominado por el dinero y 
sus marionetas políticas. Un ejemplo de ese 
desprecio por el püblico lo podemos ver en 
esta anécdota absolutamente verídica: Una 
vez el escritor Vizcaíno Casas autor del libro 
“Y al tercer año resucitó' (que trataba de la 
ficción de que Franco resucitaba tras 3 años 
y se encontraba la sociedad actual) fue a 
una entrevista a la Televisión, su libro había 
sido el más vendido del año en España, y no 
les quedaba más remedio que entrevistarlo 
como vencedor del Premio anual que se 
concede a este resultado (pese a que Vizcaí- 
no Casas era un ‘fascista’ reconocido). Los 
periodistas, por supuesto anti fascistas 
todos, le dijeron “Ud. no se creerá que es un 
buen escritor solo porque mucha gente le 
haya comprado su libro”, a lo que el genial 
Vizcaíno Casas le contestó: “Por supuesto 
que no, pero Uds. que son demócratas si lo 
deben creer puesto que creen que el voto de 
la mayoría es la verdad". 


Y es así... solo se considera ‘genial’a los que 
siguen el Pensamiento Ünico del sistema. 
Vizcaíno Casas fue siempre boicoteado y 
criticado por todos los medios de informa- 
ción, pese al éxito popular de sus libros. 


Hay otro ejemplo muy revelador de este 
desprecio de los medios del capitalismo y el 
marxismo por el arte correcto, aunque 
tenga éxito y püblico. 


En la zona Oeste de USA, en las montañas y 
praderas del antiguo 'Far West; lleno de 
Parques Naturales y una gran vida de 
animales salvajes, hay una buena parte de 
la población que está muy integrada en el 
arte naturalista, de paisajes y vida animal, 
así como en la representación de los carac- 
teres humanos de esas zonas, ya sean 
indígenas como americanos. 


Existen docenas de galerías de arte y 
artistas con una pintura y escultura extraor- 
dinariamente buena, y publican, entre 
otras, una de las mejores revistas de Arte 
correcto del mundo actual: la revista 
mensual a todo color y perfectamente 
editada ‘Art of West’ (15612 Hwy 7, Suite 
235, Minnetonka, MN 55435, USA). 


Cientos de artistas absolutamente boico- 
teados, jamás serán premiados ni saldrán 
en medio alguno de difusión, nombres 
como Tom Dorr, Alfredo Rodriguez, Ray 
McCarty, Larry Pirnie o D. Michael Thomas, 
entre otros muchísimos, son absolutamen- 
te ignorados por el sistema. Se pueden ver 
nombres de artistas y sus cuadros o escultu- 
ras en la página web: www.aotw.com 


re se 


"Como muchos de Uds. saben, algunos 
circulos artisticos consideran el arte figura- 
tivo -el tipo de arte que nosotros reproduci- 
mos en esta revista- como de segunda 
categoria. Esto incluye a muchas personas 
encargadas de escuelas y programas de 
arte. De hecho, muchos de los mejores 
artistas de arte figurativo de nuestros dias 
le dirán que su mayor frustración en su 
escuela de arte fue el verse desanimados si 
creaban algo que no fuera arte abstracto. 
En muchos casos, la frustración fue tal que 
simplemente abandonaron la escuela.” 


En Europa hay también cientos de artistas 
de este tipo, ignorados y boicoteados, 
como el ruso Konstantin Vasiliev la gran 
pintora Isabel Guerra, son famosos solo en 
los medios especializados, porque oficial- 
mente jamás serán reconocidos. 


Por ello no nos debemos extrañar que 
cuando se trata de arte de los apos 30 la 
cosa aun sea mucho peor. 


Podemos ver exposiciones del Arte Etrusco 
o de los Ming, pero jamás se hace una 
exposición del Arte de la época fascista, y 
menos nacionalsocialista. Y si alguna 
rarísima vez se hace una, se llena la sala de 
grandes carteles en la exposición, criticán- 
dolo como ‘criminal’ y sin calidad, 


pese a que alguno de sus artistas hayan 
sido extraordinariamente populares y sus 
obras muy reclamadas incluso después de 
1945. 


Y si un artista actual tiene la osadía de 
declararse anti sistema, fascista en 
cualquiera de sus posibilidades, entonces el 
boicot se convierte en persecución y odio. 


Un gran musico, al que llamaremos D.M., 
era miembro de Cedade, compositor profe- 
sional, compuso para Cedade los toques de 
corneta para los campamentos, las cancio- 
nes dedicadas a Hess -tres-, la banda sonora 
de la película "Hitler en color", varias piezas 
para el musical titulado "1889" dedicado a 
Hitler y el Himno de Cedade. Fue absoluta- 
mente boicoteado, y ha tenido que ganarse 
la vida con otras actividades, como tocar en 
bares y restaurantes. 


El arte actual es un basurero promocionado 
por el dinero capitalista, y dirigido por la 
decadencia ética y formal que el sistema 
promociona. Todo lo que se oponga a esa 
mentalidad decadente, todo arte sensible y 
generador de espiritualidad y sentimientos 
positivos, será boicoteado por el poder 
siniestro del Dinero. 


R. Bau. 
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ERNST KRIECK 


Nace el 6 de julio de 1882 en Vógisheim 
(Baden). Tras sus estudios de pedagogía 
trabaja como maestro de enseñanza prima- 
ria. Y en 1928 en calidad de profesor de la 
Academia de Pedagogía de Frankfurt. Poco 
después ingresa en el NSDAP, Cuando sus 
superiores conocen este hecho le aplican el 
traslado forzoso. 


En este tiempo escribe unos apuntes sobre 
la pedagogía nacionalsocialista lo que 
después de la llegada al poder en 1933 se 
transformará en un libro titulado "National 
Politische Erziehung" ("Educa- ción Política 
Nacional"), que será una obra básica en 
Alemania para los pedagogos. El mismo 
año accede a rector de la Universidad de 
Frankfurt am Main y en 1934 en la de Heide- 
Iberg. Acabada la Il Guerra Mundial es 
detenido por las tropas norteamericanas en 
mayo de 1945 e internado en el campo de 
concentración de Moosburg an der Isar. Allí 
fallece tras una larga enfermedad el 19 de 
marzo de 1947. Escribió varios libros, entre 
otros: en 1917 "Die Deutsche Staatsidee" 
("La Idea Alemana del Estado"); de 1936 a 
1938, en tres tomos, "Völkisch Politische 
Anthropologie" ("Antropología Política 
Nacional"); en 1940 "Der Mensch in der 
Geschichte" ("El Hombre en la Historia) 


Primero salió el opúsculo 'Estado totalitario 
popular y Educación nacional' (1931) y en el 
año 1932 aparece la primera edición del 
libro EDUCACIÓN POLÍTICA NACIONAL. 


La reforma escolar es en la Revolución 
tan sólo una parte, la cual viene a 
realizarse en el orden intelectual y 
pedagógico, o dicho de otro modo, es 
el tránsito de la corriente vital a través 
de los establecimientos docentes. No 
queda conclusa de un golpe con una 
serie de medidas de reforma y de 
organización, porque esta reforma de 
tipo nacionalista ha de ser más bien un 
lento proceso de cambio en conexión 
con las nuevas generaciones que llegan 
y con el principio revolucionario, en 
íntima cohesión también con la 
transformación estructural de las 
organizaciones nacionales, del Estado y 
de la Cultura. Pero he aquí que ha 
hecho aparición en este problema una 
nueva incógnita que, por el momento, 
está por despejar. No basta que maes- 
tros y discípulos se hallen impregnados 
totalmente de savia revolucionaria 
nazista y que se hayan organizado a 
este tenor. Se hace preciso exigir la 
exégesis creadora de la existencia 
revolucionaria nacionalista, de la evolu- 
ción histórico-formativa, de la realidad 
y misión contemporáneas, es decir, la 
elaboración de una nueva cultura, de 


un oportuno patrimonio espiritual en 
el que las energías actuantes y los 
poderes constructivos de la Historia, las 
realidades y tareas nacionales reciban 
su objetividad y clara interpretación. 
No se puede esperar ni exigir de la 
escuela, ciertamente, esta aportación 
cultural creadora, porque más que 
resultado, es supuesto necesario para 
un cambio escolar, ya que la tal aporta- 
ción transforma el tesoro cultural, 
originado por la energía creadora del 
hombre y la conciencia del mismo, en 
el haber pedagógico y en las labores 
formativas de la escuela. El llamamien- 
to va dirigido a los poetas y a los 
artistas, a los eruditos y a los filósofos 
para que, saliendo de la apartada e 
inconexa existencia consagrada exclu- 
sivamente a sí mismos, del mundo 
ideal, de la región de las apariencias, 
asciendan a la realidad nacional con 
todas sus luchas y conmociones, con 
sus penurias y sus tareas. 


Aquí, en efecto, hay lugar espacioso 
para que una cultura creadora desen- 
vuelva sus tareas y producciones. La 
orientación en la desgracia, la prepara- 


ción y modelación del hombre y del país 
germánico del porvenir informarán sus 
actividades todas, que de esa manera se 
incorporarán al organismo nacional y al 
concepto orgánico del mundo. Los 
hombres creadores, para que puedan llenar 
su misión constructiva en los individuos y 
en la Historia, tienen obligación de exaltar 
en los conceptos y en la conciencia aquel 
movimiento nacional que procede de las 
entrañas mismas del país y de interpretar a 
la vez su orientación y su sentido. Ésta y no 
otra es el alma de una cultura orgánica. 


Mas también en esta parte exegética de 
nuestro porvenir se ha deslizado otra 
incógnita, que por ahora sigue sin despejar. 
En el orden cultural y escolar pasa exacta- 
mente lo mismo que en la ordenación 
nacional estatal y económica. Tanto en 
aquel caso como en éstos, el futuro depen- 
de, en ültimo término, de fuerzas creadoras 
que al señalar orientación, al configurar la 
conciencia y al traer nuevos moldes, actüan 
intensamente sobre el impetuoso 
movimiento nacional. No es dado formar 
acerca de ellas cálculos anticipados, porque 
es muy cierto que al formarse la tormenta 
óyese el viento en todas las direcciones, 
que se perciben con distinción sus rugidos, 
pero también lo es que no se sabe de 
dónde viene ni a dónde se dirige. Sin 
embargo, en el día de hoy, pasada ya la 
tempestad y colocados en medio del torbe- 
llino originado a causa de la misma, 
sabemos perfectamente de dónde viene y 
a dónde va el Movimiento revolucionario. 
Éste es el supuesto básico de toda creación 
amplia. Porque las fuerzas arriba menciona- 
das tienen dentro de sí el impulso y el 
contenido del futuro; mas hace falta 
todavía una exaltación viva de la fuerza 
profunda que a todos nos mueve, dándole 
objetividad y haciéndola clara y patente, 
porque de ella emana la ültima explicación 
del concepto del mundo. Esto y no otra 
cosa son la cultura y la formación intelec- 


tual. Añádase a ello el encauzamiento de la 
impetuosa corriente revolucionaria en 


nuevas organizaciones nacionales y estata- 
les y habremos desembocado en la política, 
cristalización histórica de aquélla. Política y 
cultura deberán marchar necesariamente al 
unísono, porque una y otra tienen sus 
respectivas tareas en la formación de la 
nueva humanidad nacional y en la nueva 
organización del país. 


Visto a la luz del gran movimiento nacional, 
ese espíritu creador de la cultura nueva no 
es tan sólo una esperanza lejana, sino algo 
que ha penetrado ya en la realidad. Este 
algo depende precisamente de la voluntad. 
Pero se necesitan impulsos potentísimos 
para que el Movimiento, lejos de agostarse 
antes de tiempo y de caminar a ciegas en el 
vacío, pueda, al ser elevado a su máxima 
exaltación, llenar su cometido y realizar 
plenamente el sentido de su existencia. 
Aquí está precisamente la tarea para los 
campeones de la cultura y de la educación. 
Aquí estuvo también el gran pecado de 
haberse negado ellos a cooperar hasta hoy; 
más concretamente: de haberse manteni- 
do alejados y encastillados en su quimérica 
jerarquía y de seguir todavía dirigiendo sus 
miradas hacia una orientación falsa, a saber, 
hacia la vacuidad de sus teorías liberales, de 
sus idealismos y de sus autonomías, hacia 
un mundo suyo más alto, con otros valores, 
en los cuales deben basarse, según ellos, la 
cultura y la formación intelectual. Una y 
otra han de prestarse ayuda mutua, tanta 
que con la actuación intensa de ambas 
adquiera el país su plenitud y con ésta 
tenga también realidad la misión 
histórico-formativa que le incumbe en 
cuanto a sí y en cuanto a la Humanidad 
toda; tanta que el Movimiento, que emerge 
de las entrañas mismas de la Nación, llegue 
a su meta y al cumplimiento de su sentido 
íntegro. 


Si a la vista de este real señalamiento de 
metas para la cultura y la formación intelec- 


tual se quiere seguir hablando de un 
"ideal pedagógico" salta a primera vista 
con ello una exigencia a los creadores de 
la cultura: la de que, fundados en el 
Movimiento, dibujen de antemano la 
futura humanidad germánica en su evolu- 
ción, en sus tareas, en sus luchas y, ante 
todo, en sus interdependencias naciona- 
les; iluminen previamente al modo profé- 
tico la evolución histórica e influyan así 
pedagógicamente sobre todos los miem- 
bros de la comunidad nacional. De esa 
manera la esencia de ésta quedará 
debidamente exaltada en el ideario de sus 
componentes y su desarrollo bien anclado 
en la conciencia de los mismos. Con ello 
quedarán asimismo señalados los objeti- 
vos y caminos que ha de perseguir y 
recorrer el trabajo educativo de la escuela. 


¿Dónde se manifiestan hoy día las activi- 
dades del artista? En los salones de 
concierto, en el teatro, en los palacios de 
las exposiciones y museos; es decir, en un 
mundo que sólo vive para sí; que, desvin- 
culado casi e inactivo, se halla situado al 
margen de la realidad nacional. La super- 
abundancia diaria, llevada hasta el frenesí, 
en müsica, en "intelectualidad" y en 
"Cultura", mediante la radiodifusión, no 
hace que estén más próximos a la vida 
estos poderes formativos, ni los convierte 
tampoco en factores determinantes de la 
evolución. No fue siempre así, ciertamen- 
te —no hay por qué acudir para probarlo 
alos trágicos griegos o a los poetas nórdi- 


cos— ni puede ni debe ser así en adelante. 


¿Cómo y cuándo comprenderían su tarea 
los artistas, en cuanto conductores hacia 
el futuro, en cuanto educadores naciona- 
les y en cuanto configuradores humanos? 
¿Cómo y cuándo reencontrarían su 
camino para ponerse en inmediato 
contacto con el hombre, en especial con el 
futuro ciudadano de las organizaciones 
juveniles, escuela, familia, Iglesia, asocia- 
ciones profesionales y organizaciones 


militares, si llegasen a situarse y actuar en 
medio de la realidad viva, en el centro 
mismo de las organizaciones vitales? 
¿Dónde halla hoy su plenitud la Ciencia? 
Aunque vinculada en las Academias 
superiores a ciertas "elevadas" prácticas 
de examen, quiere ser, sin embargo, 
finalidad de sí misma y proclama el 
principio de la ciencia por la ciencia. Ello 
conduce al vacío, porque, de todos 
modos, produce un estancamiento 
dentro de un pequeño sector convencio- 
nal, constituido por hombres que se 
hacen los interesantes y toman en serio 
ciertas cosas que en nada afectan a los 
demás, ya que de ellas no sienten éstos 
necesidad alguna. Cabalmente por esto 
se hacen aquéllos nuevamente la ilusión 
de ser una raza más selecta, más elevada. 
Por eso utiliza también la Ciencia un 
lenguaje extraño y misterioso, inteligible 
tan sólo en ese minüsculo sector; por eso 
se vale de un método accesible tan sólo a 


los, iniciados que viven en un grado 
superior, método que ha de ser, no 
obstante, la expresión de la "pura razón" 
universal de los humanos. El día en que la 
Ciencia se decidiese a participar, cual si 
fuese objetivo suyo propio, en la tarea 


impuesta por el Destino al pueblo 
alemán, orientando, formando hombres 
y mostrando vías prácticas, conquistaría 
también, con un nuevo fundamento y 
sentido, nueva dignidad y fuerza. Ello la 
convertiría, por razón del origen y del 
futuro, en potencia nacional altamente 
constructiva. Para esto es menester que 
—al igual que la poesía y el arte— dé 
entrada en su recinto al movimiento 
histórico-formativo y le suministre 
cabida en su lenguaje, en sus métodos y 
sistemas, para poder engendrar repercu- 
siones que expliquen, den configuración 
y preparen los caminos de aquél. La 
posición directora .de la Ciencia, de los 
eruditos y de las Academias superiores 


es, en el día de hoy, tan sólo una pretensión 
ficticia, un convencionalismo artificiosa- 
mente mantenido que no responde ya, ni 
con mucho, a la realidad. 


Es supuesto básico para un viraje la 
irrupción plena del Movimiento revolucio- 
nario, con sus nuevas energías creadoras, 
aun en estas regiones. Por cierto, que el 
cambio ha de manifestarse en el valiente 
deseo de empezar ab ovo, de romper 
radicalmente con una tradición de criterios, 
medios y procedimientos enteramente 
amanerados, para venir de nuevo a la 
unidad del sentido, a la gran sencillez de 
modos, medios de expresión y de exposi- 
ción. 

Sólo entonces quedará incorporada al 
pueblo la cultura, sólo entonces llegará a 
ser una firma posesión nacional, sólo 
entonces tendrá capacidad para empapar y 
configurar plenamente la totalidad biológi- 
ca nacional. Al igual que la unidad de 
sentido, nacida de la colaboración en la 
gran tarea general del país, hará también 
valer sus derechos, en cuanto ley funda- 
mental de la educación y escuela futuras y, 
por ende, de la reforma escolar nacional, la 


simplificación de procedimientos y modosa 
Quedará libre el camino para una cultura y 
una formación intelectual verdaderamente 
nacionales, desmontando radicalmente el 
mundo "superior" del idealismo, de la 
Humanidad y de todos los "más altos" 
valores culturales y pedagdgicos. No 
desaparecen con ello, ciertamente, una 
realidad y una necesidad vitales, sino tan 
sólo un fatal prejuicio, una antigua ilusión 
utilizada por un pequeño grupo de 
hombres para hacerse pasar por unos seres 
"más elevados" El Arte, la Ciencia, la Filoso- 
fía, es decir, todo lo que en sentido estricto 
se llama "Cultura" no tiene, desde luego, 
preeminencia alguna ante las labores 
agrícolas, ante los trabajos arquitectónicos, 
ante las obras de, ingeniería, o ante el 
mando de una compañía de soldados. Los 
titulares de la "cultura" no han hecho otra 
cosa que apropiarse y aprovecharse de las 
pretensiones de la Jerarquía eclesiástica 
que fundamentaba sus derechos en el 
mundo excelso de la Revelación. Los docto- 
res, en efecto, los filósofos, los hombres de 
ciencia, los artistas van nutriéndose de las 
pretensiones de hegemonía sacerdotal, al 


dar a sus actuaciones, al igual que aquéllos, 


valores de un mundo mas elevado y al 
revestirlas con un lenguaje misterioso tan 
sólo por ellos cognoscible. Pero el organis- 
mo nacional no conoce esta división en 
mundos distintos y más o menos elevados. 
Para él todo cuanto es necesario para su 
vida y crecimiento es igualmente funda- 
mental e importante. Entre sus funciones 
vitalmente necesarias, entre sus sistemas 
orgánicos, entre sus miembros, tanto 
corporativos como individuales, no hay una 
predeterminada ordenación de categorías 
y valores, porque todos ellos se influyen 
mutuamente, se intercondicionan en su 
existencia y operaciones y tienen que 
cumplir sus especiales e importantes tareas 
vitales para con el todo, a tenor de su 
particular posición respecto del mismo. 
Cosas son éstas, en verdad, que sólo 
pueden tener éxito a base del mutuo y 
completo intercambio de todos. La catego- 
ría y escala de valores no se dan sino por el 
hecho de que el organismo está sometido 
al cambio de formas, es decir, por la circuns- 
tancia de que él también tiene historia. 
Indudablemente, su evolución tiene lugar 
en virtud de los cometidos que le son 
impuestos en continua exigencia por la 
situación histórica y el Destino. Todo el que 
fundado en su condición de miembro, 
tanto corporativo como individual, y en 
cumplimiento de estas tareas, se eleva a 
mayores prestaciones, a un más vasto 
campo de acción y a una más eminente 
responsabilidad; quien sea capaz, a ser 
posible, de encuadrar al todo en el círculo 
de sus tareas, deberes y responsabilidades, 
ése habrá conquistado con ello jerarquía y 
valor en la medida misma de sus éxitos con 
esta conducta. Quien al cumplir sus tareas 
históricas llega al caudillaje, ése se ha 
situado en el foco del histórico acontecer; 
se ha plantado, por lo que toca al período 
de este cumplimiento de tareas, en el más 
elevado puesto del escalafón nacional de 
valores y jerarquías. Ello equivale a decir 
que con el cumplimiento de las respectivas 


tareas se va estableciendo de nuevo la 
jerarquía de hombres y funciones, a tenor 
precisamente de los valores que señalan la 
meta a que han de ir encaminados los 
humanos esfuerzos. El Movimiento revolu- 
cionario actual está, en ültimo término, 
condicionado por la política. El hecho de 
que la función política y los hombres que la 
encarnan hayan puesto manos en él, 
llevando la dirección, determina la futura 
construcción de las organizaciones vitales, 
de la cultura y de la formación intelectual. 
Estamos, pues, ante una cultura informada 
por el espíritu político nacional. 


"Estamos, pues, ante una cultura informada 
por el espíritu político nacional.” 


"Grünewald 
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Miguel Ángel 


La cultura de las ültimas generaciones tenía 
como supuesto necesario aquel lejano 
mundo superior en que las cualidades 
dadas del individuo, predestinado a muy 
altas funciones, debían ser desarrolladas 
centrífugamente y proyectadas luego al 
ámbito vacío de las libertades, de la arbitra- 
riedad y de las necesidades subjetivas. Por 
esto precisamente resultó insubstancial, 
ayuna de objetividad y carente de misión 
específica, es decir, un mero juego de 
virtuosismo. Mas en las organizaciones 
vitales la cultura tiene que llenar con sus 
métodos y procedimientos un contenido 
preexistente. No perjudica en modo alguno 
a Johann Sebastián Bach ni a Grunewald ni 
a Miguel Ángel, con toda su grandeza, el 
hecho de que aquello que hubieron de 
expresar en sus obras lo encontrasen ya 
hecho Religión, contenido y misión del 
círculo vital en que se desenvolvían. Del 
contenido, al que supieron dar expresión 
encerrándolo en ciertas formas, proceden 
la grandiosidad de su influjo y el eterno 
valor de sus obras. No fueron éstas otra 
cosa que servicio realizado en obsequio de 
algo más elevado, de una comunidad viva, 
de una totalidad biológica, no en modo 
alguno obsequio a una idea abstracta de la 
belleza, pongo por caso, o de otro concep- 
to parecido. 


Del contenido y de la misión procede 
también, según esto, la autoridad de tales 
obras, no en modo alguno de ellas mismas. 
En lugar de la anárquica arbitrariedad del 
subjetivismo y de las supuestas libertades 
individuales, arbitrariedad que nos ha 
hecho desembocar en el exterminio de la 
cultura y en la disolución de las organiza- 
ciones vitales, se nos ofrece una nueva 
autoridad procedente de la tarea 
encomendada, del Movimiento revolucio- 
nario que a todos arrastra, del carácter 
nacional y de los valores raciales. De la 
conjunción de estos factores asciende al 
campo de la Historia una nueva época con 
organizaciones vitales vinculadas y con el 
predominio correspondiente sobre la 
cultura, la educación y la escuela. De la 
común tarea, obligatoria para todos, 
procede también la ley del vivir y del obrar 
que, naturalmente, se extiende también a 
todos. A su vez, aquella tarea viene condi- 
cionada por los más profundos elementos 
constitutivos del alma nacional. Pero en 
cuanto a la tarea en sí, hay que repetir con 
insistencia que, empapada, al fin, en savia 
nacionalista, impondrá también su ley a la 
cultura y a la educación. 


La jefatura, el centro director de la nueva 
época de la historia germánica, está en la 
política. El Estado nacionalista, en efecto, 
que viene a la vida en alas del Movimiento 
nazi, será el dueño y señor de la cultura del 
pueblo, de la formación de los ciudadanos. 
Es verdad que el Estado no puede con una 
simple orden, con una ley o con un 
reglamento extraer de la nada las obras 
culturales. Pero sí es lícito encomendar al 
Movimiento la noble faena de actuar con 
eficacia fecunda en el campo de la Religión, 
de la Ciencia, de la Filosofía, ya que él 
aporta un nuevo contenido vital, o dicho 
de otro modo, ya que suministra una nueva 
substancia que espera moldes apropiados. 
En esta parte la tarea de educar en el 
sentido de la totalidad nacional pertenece 
al Estado, ya que él representa la voluntad 


y el carácter del país, es la manifestación 
misma de los valores raciales y nacionales 
del mismo, y viene a ser también, como 
consecuencia de todo esto, el portaestan- 
darte del sentido nacional en la Cultura, en 
la Pedagogía y en la Escuela. Platón fue el 
primero que supo establecer con toda 
claridad el cometido estatal. Aun cuando 
no pueda el Estado, en cuanto tal, engen- 
drar el tesoro cultural; aunque no tenga 
imperio sobre las energías creadoras de la 
Ciencia y del Arte, posee sin embargo, por 
razón de su autoridad nacional y de su 
misión educativa, la función reguladora de 
orientar la producción literaria y cultural, de 
elegir y de mantener la selección realizada. 
Ello equivale a decir que tiene poderes para 
fomentar los valores y objetivos predomi- 
nantes, y para asfixiar todo cuanto pueda 
resultar subversivo y corruptor en la educa- 
ción y formación del individuo y nocivo 
para el cuerpo nacional. A esta misma ley 
ha de someterse por imposición del Estado 
la labor educadora de la escuela püblica. 


Pero el Estado no ha de esperar a que por 
azar o de intento le sea impuesta desde no 
importa qué sitio una obligada interven- 
ción, a fin de que, por resultado de la 
misma, llene su función de dirigir y de 
seleccionar; más bien deberá decirse que 
tiene, de antemano, el deber de un positivo 
esmero en materias de cultura. Cuando se 
van incrustando en la organización püblica 
las actuaciones y necesidades culturales; 
cuando se asignan a los artistas y a otros 
titulares de la cultura determinados come- 
tidos y para estos fines se les asegura, 
además, una renta conveniente, no en 
forma de plazas burocráticas, sino median- 
te la libre emulación y las oportunas institu- 
ciones culturales, bien puede decirse que 
entonces se ha engendrado de modo 
positivo una cultura apropiada. Cunde hoy 
por doquier sin el menor reparo el dogma 
de que la Cultura, y de modo especial el 
Arte, no pueden prosperar más que en el 


vacío de la arbitrariedad de los artistas, de 
la libertad doctrinal y de todas las otras 
libertades individuales. Aun la índole de la 
cultura contemporánea adolece de seme- 
jante enfermedad y paga las consecuen- 
cias. Las intervenciones viciosas y los 
desaciertos de la protección estatal en la 
materia no son, al fin y al cabo, una contra- 
prueba. El Estado ateniense con su idolatría 
estatal dio lugar y señaló a la actividad 
artística unas tareas que luego fueron 
cumplidas por Esquilo, Sófocles, Eurípides, 
por los arquitectos y escultores en forma 
tan sublime que seguirá siendo aquel arte 
modelo permanente para todos los 
tiempos. La Iglesia cristiana ha suministra- 
do a la cultura en todos sus matices las más 
grandiosas tareas, y sus catedrales, su 
musica litürgica, su pintura y estatuaria no 
admiten el parangón con la anarquía cultu- 
ral de nuestros días. El Estado prusiano, con 
la fundación de la Universidad de Berlín y, 
por tanto, con el tipo universitario ideal del 
siglo XIX, predeterminó el desarrollo de la 
Ciencia en este siglo. El Estado nacional del 
porvenir, mediante la tarea totalitaria en 
torno al genio germánico, elaborará una 
cultura nacional que responda a la misión 
del mismo, a sus valores y a sus objetivos. 
Ese mismo Estado, al liberarla de la 
anarquía, de la arbitrariedad y del puro 
subjetivismo, hará un estimable beneficio a 
la Cultura. 
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vorack, Sibelius, Elgar, Richard 
Strauss, Siegfried Wagner, 
Pfifner, Humperdin, Hugo Wolf, 
Prokofiev y en España Falla, 
Mompou, Maestro Rodrigo, Paul Casals o 
Granados, y así podríamos seguir con una 
montana de compositores que se les 
cataloga de “clásicos” pese a que algunos 
murieron hace relativamente muy poco, en 
los años 50 ó 60 y en algunos casos hasta en 
los 90. 


Y sin embargo el flautista suizo Auréle 
Nicolet se ufanaba el 27 de Marzo 97 en una 
entrevista en ‘estar muy comprometido con 
los músicos de este siglo, y decía que los 
grandes compositores de este siglo XX eran 
Boulez, Berio, Holliger, Messien, Penderecki 
y Takemitsu, - amplia y absolutamente 
desconocidos a nivel popular gracias a su 
nulo interés. 


Ni por un momento piensa que en este 
siglo XX han vivido grandes genios de la 
música como. Strauss, Siegfried Wagner o 
Dvorack. ¿Por qué no los nombra cuando 
éstos son mil veces más conocidos y mejo- 
res que los insufribles ‘Takemitsus’ de 
turno? 


El propio Nicolet reconoce que para poder 
imponer en un programa uno de esos 
compositores 'modernos' necesita tocar 


mucho Bach y Mozart para evitar que el 
público se marche: “Mi política es que si 
tocas un buen Bach y un buen Mozart, 
aceptarán que toques algo de Boulez o 
Holliger”. Las giras las paga con Bach y 
luego 'impone' oír los ruidos estrambóticos 
de Berio, ante la resignada audiencia que 
ha ido a oír a Bach pero que debe 'pagar' 
ese placer con el subsiguiente impuesto de 
ruidos incoherentes actuales. “me piden 
que toque Bach, así después de media 
docena de conciertos con audiencias de 
2.000 personas la gira está amortizada y 
después acepta el organizador que toque a 
Boulez”... 


Mientras Strauss llena una sala, Boulez no 
llenaría ni la primera fila de un concierto 
pese a las subvenciones y ayudas, entradas 
gratis, etc... 


Incluso los mil veces promocionados por el 
'establishment' oficial, como Schonberg o 
Stockhausen, no logran llenar ellos solos ni 
las 4 primeras filas de una sala mediana de 
conciertos, y el nümero de copias de CD de 
una de sus obras vendidas es ridícula si la 
comparamos con las de un Sibelius o 
Dvorack. 


Hay incluso, dentro de ese apoyo oficial al 
desmadre actual, un ‘Festival de Músicos de 
Hoy' en Perpignan donde estrenan, con 


subvención del 100%, obras ese tipo de 
compositores del fracaso, como Xavier 
Benguerel. Benguerel dice haber compues- 
to obras ‘importantes’ como “Llibre vermell’ 
o un “Réquiem a la memoria de Espriu; pero 
nadie las recuerda haber oído en su vida, ni 
se ha atrevido a decir cuantos discos o 
personas han asistido, pagando entrada, a 
un concierto de esas obras. Seguramente 
sólo una obra de Mompou, muerto hace 
muy poco, habrá tenido más éxito que 
todas las obras de los 'Benguereles' presen- 
ten en todos los festivales de Músicos 
actuales. 


Pero ¿de dónde han salido estos hace- 
ruidos actuales?, ¿Por qué esa ruptura total 
con el público?, ¿Que ha pasado con los 
Strauss, Dvorack, Sibelius o Mompou que 
iluminaron este siglo? 


Hay que empezar por el principio, por 
descubrir donde se inicia el problema. En 


los años 20 y 30's de este siglo la música 
‘seria’ (pues siempre ha existido la música 


bailable del Fox o el Charleston, así como la 


folklórica popular) estaba en pleno auge, 
tras la guerra entre Wagnerianos y sinfóni- 
cos, creando una enorme cantidad de 
compositores de primera fila. En España 
precisamente en estos años hay un auge 
como nunca de la música, con los mejores 
compositores españoles de todos los 
tiempos, que enraizados en la música 
popular (siempre ha sido así en todos sitios, 
es del corazón del pueblo de donde sale la 
inspiración para las mejores obras) crearon 
las cumbres de nuestra música clásica. 


Sien 1940 un compositor hubiera presenta- 
do una obra a base de martillazos sobre un 
piano, le hubieran considerado un neuróti- 
co y recluido en un frenopático. Ahora le 
pagan la asistencia al Festival de Músicos 
actuales. Lorca o Miguel Hernández eran 
poetas ‘de izquierdas' pero escribían una 
poesía bella y armoniosa. Falla era de 
derechas, Pau Casals de izquierdas...y 
ambos tenían el mismo concepto musical. 
No había en los apos 30 una dicotomía en el 
arte por la orientación política. 


Tras la gran guerra, la gran quiebra de 
valores, se inicia un cambio radical en la 
politica de los gobiernos triunfantes 
respecto al Arte. 


NO FUE EL PUEBLO EL QUE 'CAMBIÓ' DE GUSTO, SINO QUE FUERON LAS ÉLITES POLÍTICAS Y 
ECONÓMICAS LAS QUE DECIDIERON ‘ASESINAR’ UNA GENERACIÓN DE ARTISTAS E IMPONER 
UNA RUPTURA ABSOLUTA CON 'EL ARTE CLÁSICO; CREANDO ESA MISMA PALABRA, 'CLÁSICO; 


EN CONTRAPRESTACIÓN DEL 'ARTE MODERNO: 


El ‘clasicismo’ no viene dado por la época, 
pues Sibelius muere en 1957, Strauss en 
1949, Dvorack o Falla son contemporáneos 
a los 'hace-ruidos que triunfan como 
“modernos: 


Como Mestres Cabanes y sus decorados en 
los años 70 son contemporáneos con los 
experimentos destructivos de un Chereau 
en Bayreuth por esos mismos años. Y las 
puestas en escena geniales de Schneider 
son actuales. No, no es un problema de 
falta de creatividad lo que genera la ruptura 
de valores del 'arte contemporáneo! 


Tampoco se trata de una reacción contra el 
‘naturalismo’o un'hiperrealismo' que, como 
se dice ahora' había perdido sentido con la 
aparición de la fotografía. Y en la müsica 
una reacción contra la melodía y la armonía 
del romanticismo. La müsica postwagneria- 
na ya no era ‘musica romántica' en sí misma, 


incluso Wagner en su ‘Tristan’ o ‘Parsifal’ 


ultrapasa ya lo puramente romántico. El 
impresionismo no era realista, era una 
alternativa válida a la ‘fotografia. Appia 
efectua decorados que podríamos llamar 
impresionistas pero que no tienen nada 
que ver con las locuras modernas: 


No, lo que llamar müsica contemporánea 
'seria' no es un producto evolucionado de la 


müsica que se llama clásica, ni es debido a 
la falta de artistas de calidad ‘clasicos’ en los 
años 40 y 50, ni se debe que no hubiera una 
alternativa artística en esos apos, Se debe a 
un plan premeditado de imposición de una 
cosmología, y al subsiguiente asesinato a 
sangre fría de toda una generación de 
artistas ‘clásicos’ contemporáneos. 


Este asesinato generacional se basa 
ante todo en aparentar que el proble- 
ma es la 'renovación generacional; o 
sea un tema de ‘tiempo, que se trata de 
un cambio natural. Para ello había que 
asesinar a toda la generación de 
musicos que seguían con esa ‘vieja’ 


costumbre de usar tonalidad y melodía. 


La idea fue catalogar a los müsicos 
‘tonales’ de “clásicos, dejarles en un 
museo o apartado ‘glorioso’ pero 
'superado'y lanzar una enorme campa- 
ña de mentalización en los medios 
artísticos tendente a imponer la 
‘modernidad’ como una lucha contra la 
tonalidad y la melodía. 


Así Sibelius es un clásico asimilado al 
siglo XIX, aunque su obra está en pleno 
siglo XX, pasando lo mismo con otros 
muchos artistas (en todas las facetas de 
las artes). Todos los compositores de 
una valía incuestionable fueron transfe- 
ridos 'al pasado' y los nuevos sufrieron 
un boicot absoluto por parte de los 
medios oficiales. Los jurados de concur- 
sos o los encargados de seleccionar 


idea de que todo lo que significara 
‘valores melódicos o tonales’ era 
‘pasado, eliminando todo artista que 
‘repitiera formas del pasado, de manera 
que la 'originalidad' frente a las formas 
clásicas se convirtió en sí misma en 'el 
valor' a promover. La Originalidad, o sea 
hacer algo que no recordase lo clásico, 
era el Valor a buscar. Desde ese 
momento quedaron bendecidas las 
más absurdas y  descompuestas 
experiencias sónicas (llam&mosles 
ruidos claramente). 


Es increíble la “literatura artística' que se 
ha creado por parte de los “críticos 
oficiales' para justificar y tratar de impo- 
ner el gusto por lo estrambótico. 


En pintura, por ejemplo, bajo el glorio- 
so título de 'Malestar óptico' de un tal 
Luis Gordillo, se representa un conjunto 
de manchas y rayas sin orden ni 
concierto. Si, realmente es un malestar 
óptico... da dolor de ojos verlo. 
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Pero lo jocoso es la crítica que mereció en El 
Periódico: "Mantiene su sentido de plasma- 
ción de la realidad interna de los humanos". 
"Lo expresa a través de fragmentos que son 
como las pulsiones del sentir". "Es la gran 
pieza de esa exposición" (¡cómo debían ser 
las otras!). "Pintura que no puede contem- 
plarse superficialmente pues está tan bien 
construida que te atrae hacia su sentido de 
examen de las profundidades del ser". "Son 
obras que afirman la continuidad de la vida. 
Recomiendo intensamente la visita (al 
psiquiatra, supongo)". 


La verborrea conceptualista de la crítica 
actual es tan original como las obras que 
comenta. Originales y repugnantes. Pero 
esta campaña de mentalización no hubiera 
tenido éxito de no ser acompañada por 
otro hecho fundamental: la progresiva y 
acelerada pérdida de valores 'melódicos' 
entre las élites dirigentes de la sociedad a 
partir de 1960. 


Este es un punto poco comprendido por la 
sociedad, dado que los medios de comuni- 
cación lo ignoran totalmente, y que merece 
una más detallada explicación. Cada ‘forma 
de vida' tiene su expresión artística, y de 
alguna forma el arte surge de una 'necesi- 
dad' de expresión y de contemplación de la 
gente en su entorno de vida. La música 
romántica surge de un sentimiento román- 
tico general entre las élites intelectuales, y 
tras ellas el pueblo, de su momento históri- 
co. 


Durante los 40 primeros apos del siglo XX 
las élites intelectuales y el propio pueblo 
estan en pleno desarrollo de una sensibili- 
dad nueva y hay todo un desarrollo artisti- 
co, desde el naturalismo al modernismo (el 
de 1910), que incluye los grandes postwag- 
nerianos de los apos 20 y 30. 


El gran conflicto politico que crea el marxis- 
mo en el mundo artistico produce una 
ruptura brutal: la idea de materialismo 
como máximo valor, de economicis- 


mo, y sobretodo la idea de que el arte es 
algo secundario, subordinado a la lucha 
política. Se produce un combate de ruptura 
contra todas las artes “clásicas; acusadas de 
‘burguesas’ o 'anti-proletarias, que en la 
música lleva a combatir la melodía y la 
tonalidad como ‘instrumentos románticos 
pequeño-burgueses: 


La sociedad que sale de 1968, un materialis- 
mo de Mercado con ideas marxistas 
“progresistas, se va apoderando del mando 
“intelectual y material' de la sociedad. Una 
‘élite’ de ejecutivos y una juventud orienta- 
da al materialismo, una sociedad mercantil 
donde los Bancos y las Multinacionales 
ocupan el lugar a la Naturaleza, los 
sentimientos elevados o a los entornos 
populares y campesinos, hace incompati- 
ble para ‘el uso cotidiano’ la música ‘de 
concierto’ clásica. 


Los nuevos profesionales en sus edificios 
de cristal y acero, bajo una estética y una 
ética degradada, no precisan cantos o 
melodías sino ritmos nocturnos y colores 
lineales. De ahí que estemos en una época 
de superabundancia de música, pero de 
música rítmica, bailable, sensual, sexista, 
como estamos ante una "decoración 
colorista y lineal, sin “dibujo ni forma, sino 
mediante el lenguaje visual del color y la 
mancha que compagina con las líneas de 
acero y los ambientes de estadísticas 
mercantiles. 


Franz Paul Decker, famoso director de 
orquesta, nos decía en una entrevista a La 
Vanguardia en Marzo 97 “Casi todo está 
cambiando. Se acaban muchas cosas, todo 
tiene un final. ¿Por qué no los concier- 
tos?.... Hay que tener el alma dispuesta a 
ser conmovida, y eso no se consigue mien- 
tras desde las 7 de la mañana hasta la 
noche, en todas partes, hasta en el lavabo, 
haya eso que llaman música pero que es 
ruido”. 


Si, hay que tener el alma dispuesta a ser 
conmovida para que el arte tenga un entor- 
no en que vivir. 


Si lo que se busca es originalidad o bailar, 
sexo o escándalo, es lógico acabar con el 
arte musical tal como se ha entendido 
hasta la actualidad. 


La esterilización oficial contra cualquier 
compositor 'no original' y el ambiente del 
entorno mercantilista, han llevado a que los 
intentos de crear una musica original 
contemporánea no 'bailable o rítmica, o sea 
no creada para el mercado de la música de 
relación, sean de una fealdad tal que sufren 
el más absoluto desprecio por parte del 
público, que debe ‘recluirse’ en la música 
“clásica”. 


Una obra que pretenda expresar la vida del 
entorno actual se recluye en el baile y la 
utilidad 'rockera, en el ritmo. No hay un 
sentimiento profundo y sensible en la 
llamada música actual contemporánea 
‘seria. Porque no hay una sensibilidad 


profunda y espiritual en el ambiente 
contemporáneo oficial, en la élite dirigente 
a la que se mira el pueblo a través de la 
imagen que prensa y medios dan. 


Los mejores compositores actuales se han 
recluido en la música para cine, en apoyar a 
la imagen y al arte cinematográfico. No 
levantan conciertos sino composiciones 
cortas pero realmente bellas para 'acompa- 
ñar' la obra visual. 


Un mundo que siente menos pero que mira 
más. Un mundo en el que la imagen sustitu- 
ye al libro y la canción al concierto, el dinero 
al Valor, la originalidad a la calidad y la 
superficialidad a lo profundo. 


Mientras toda una última generación de 
artistas vieron cercenadas sus obras y su 
reconocimiento, una generación asesinada 
por la élite mercantilista, por el Dinero, para 
imponer un mundo vacío de sensibilidad y 
profundidad, donde la música sea el ritmo 
de baile de condenados nocturnos, de los 
esclavos del Mercado. 


DEVENIR 


EUROREO 


www.devenireuropeo.tk 


$ ¿Cuándo se ha conformado la organización? € 


Devenir Europeo como tal nace en 2007, pero lo hace con la pretensión de mantener una 
línea que ya había llevado CEDADE desde 1968, y que de alguna forma ha sido mantenida 
con nombres diversos siempre aquí en España. 


Así pues no es algo 'nuevo' en su esencia sino solo nuevo en su concreción material. 


S$ ¿Cuál ha sido la base fundacional de su organización? € 


Devenir se funda para mantener públicamente una asociación legal de orientación nacio- 
nalsocialista, que sea 'seria, legal y ética; y además que mantenga en su interior una Comu- 
nidad, buen ambiente y amistad, no solo ideológica sino de forma de vida. 


Por tanto no oculta sus ideas Nacionalsocialistas, pero dentro de la legalidad vigente, y 
hacerlo siempre con una conducta ética. 


S ¿Por qué sostienen esta estrategia política? S 


Por una parte hemos comprobado que los grupos que pretenden ocultar sus ideas para 
‘tener éxito; no solo no tienen ese éxito deseado sino que acaban olvidando sus ideas y 
convirtiéndose en aquello que debía ser solo la ‘mascara’. 


Por otro lado estamos convencidos de que el momento actual no exige una acción directa 
radical, violencia ni acciones pre revolucionarias, y menos grupos de matones con esvásti- 
ca, que ensucian nuestra cosmovisión del mundo. Por el contrario es preciso presentar un 
NS limpio, honorable, en sus logros socialistas, con un comportamiento educado y comu- 
nitario, que muestre la realidad del NS frente a la propaganda del Sistema. 


es ¿Cuántas personas conforman su organización? = 


Pocos, tenemos tres locales y no más de 100 afiliados de verdad. No nos importa el 
número sino la influencia ideológica, ética y cultural. 


Hemos indicado a muchas personas que era mejor no permanecer a Devenir, incluso aun 
reconociendo su valía, sino son capaces de mantenerse dentro de nuestra comunidad en 
buena relación y comportamiento con los demás, sin generar problemas. 


GG ¿Cuáles son sus actividades permanentes? € 


Efectuamos actos cada mes en los tres locales que tenemos en Barcelona, Madrid y 
Zaragoza, sacamos cada 3 meses una revista perfectamente editada, que va ya por el 


numero 15, además de 9'Cuadernos formativos, 18 nümeros de'Eowyn: Biografías femeni- 
nas, 6 nümeros de Nuestros Héroes, 5 nümeros del'Frente femenino; miles de adhesivos y 
campañas diversas, así como la WEB y un Curso de Formación para los Miembros. 


Hacemos regularmente excursiones a la montana y salidas culturales en grupo, mantene- 
mos la Campania ‘Ayuda Parda' para detenidos NS exclusivamente por motivos de opinión, 
efectuamos viajes al extranjero para actos con grupos de otros países, homenajes a Rudolf 
Hess, etc... 


La actividad es constante pero siempre evitando ocupar el espacio de un Partido Político, 
que no somos. 


es ¿Cómo está conformado el DEVENIR EUROPEO en su organigrama? = 


Una Presidencia, una Junta de Dirección y delegados en las ciudades. 


Algo muy sencillo porque no somos muchos ni tenemos la idea de grandes organizacio- 
nes o estructuras. Trabajamos más como una Comunidad que como una jerarquía de 
mandos. 


La base es que todos se aprecien y la convivencia sea amable y afectiva. Esto es esencial en 
Devenir: Somos una Comunidad ante todo. 


es ¿Cómo está la situación política actual para DEVENIR EUROPEO? ES 


La misma existencia de ‘Devenir’ se basa en considerar la situación actual como pésima, en 
plena decadencia no ya política sino humana, vivencial, moral, estructural, artística, cultu- 
ral, ecológica, económica, en todo... 


Y esta decadencia y corrupción global no está en una fase terminal sino que vivimos aun 
en medio de ella, y es precisamente por ello que creemos vital la lucha, y al mismo tiempo 
una lucha no solo política sino sobre todo global que abarque al Hombre antes que lo 
meramente político. 


Esta misión es la que pretende mostrar Devenir. 


GB ¿Participan activamente en politica pública? € 


No como Devenir, que no es un Partido ni desea serlo. Hacemos ‘Política’ en el sentido 
global de la palabra, no politiquería. 


Por supuesto personalmente los miembros ayudan a aquellos grupos que hagan política 
de calle de forma ética y concorde a nuestras ideas esenciales. Pero no como ‘Devenir 
Europeo: 


Por supuesto si un día la situación cambiase y nos mostrase la necesidad prioritaria de una 
lucha política directa, activista, en la calle, Devenir se integraría o disolvería para esa lucha. 


Por ahora creemos más prioritario mostrar la esencia Humana, la Cosmovisión global de 
nuestra revolución, más que una lucha callejera o politiquera. 


es ¿Cuál es la propuesta básica de sus eventos culturales? e 


Quizás la base más importante en Devenir son precisamente los actos culturales, dado que 
son los que permiten descubrir el espíritu esencial de nuestros pueblos, su estilo identita- 
rio. Por tanto la lucha contra la corrupción del arte y la cultura es una de las primeras actua- 
ciones de Devenir. 


Asistimos y promocionamos actos culturales de lo más diverso, siempre contra el 
arte-basura actual. 


Aunque no lo parezca hay aun muchas manifestaciones correctas de cultura europea, solo 
que son ignoradas por la prensa y la TV. 


Hemos editado CDROM's, DVD's, actos y presentaciones sobre Arte correcto actual, etc ... 


& ¿Es posible el resurgir de una Europa más fuerte económicamente, socialmente y 


el restablecimiento de unas comunidades menos influenciadas? 


Hoy por hoy Europa no existe, es solo un conjunto de cuentas bancarias unidas por intere- 
ses mercantiles y dominadas por un poder global internacional, sin patria, de fuerzas 
económicas. 


Por tanto antes de hablar de una mejor Europa hay que hablar de reconstruir los Pueblos 
y las Naciones, de Europa y de las demás partes del mundo, incluidas las sudamericanas. 
Primero hay que volver a crear esas Naciones, eliminando el poder absoluto de la finanza 
y la deuda, acabando con la esclavitud a los poderes económicos financieros, sin ello no 
hay pueblos ni naciones, solo Mercados. 


es ¿Mantienen contacto con otras organizaciones alrededor del mundo? ES 


Desde luego, especialmente en Francia, Bélgica, Alemania, Portugal e Italia, por cercania. 
Camaradas nacionalsocialistas franceses y portugueses han venido a nuestros actos y 
nosotros hemos ido a campamentos en Francia o Bélgica. En Alemania y otros paises hay 
que tener cuidado pues nuestra asociación, como Nacionalsocialista oficial, sería perse- 
guida sin más, pero pese a ello hemos estado con camaradas de allí. 


GB ¿Cuáles han sido sus actos más importantes? € 


Lo más importante es haber mantenido cada mes los actos en cada ciudad, con constan- 
cia, efectuar Jornadas y Campamentos, editar libros, revistas, folletos, repartir propagan- 
da.. o sea la constancia. Es facil hacer un gran acto, lo dificil es mantenerse año tras año con 
docenas de actos pequenos, sin éxitos enormes en absoluto, pero sin cejar. 


La Constancia es nuestra virtud esencial, pues esta lucha va a ser muy larga, mucho más 
que una generación seguramente, y ahora no va a haber éxitos notorios, así que es preciso 
luchar sin esperanza a corto plazo... a eso le llamamos ‘Constancia’ 


GB ¿Qué aspiraciones políticas tienen para 2011? = 


La supervivencia, no pretendemos más que mantenernos en pie, aumentar las ciudades 
con presencia, no ceder y mantener la actividad pese a las presiones y persecuciones. 


No pensamos que el 2011 sea mejor en absoluto, asi que no esperamos nada especial- 
mente positivo de este nuevo ano. 


Un defecto de muchos grupos es proponer éxitos para animar a los miembros, nunca lo 
hacemos en Devenir. La verdad y la realidad deben ser explicados sin miedo a su efecto... 
la mentira es el arma solo del enemigo, si mentimos no somos mejores que ellos. 


es ¿Cómo ven los Nacional Socialistas actuales en Europa? = 


El NS está perseguido totalmente en una gran parte de Europa, de forma que en muchos 
países debe ocultarse como tal. 


Afortunadamente el tema de los grupos violentos skins está casi acabado, y eso permite 
que los grupos NS o similares sean más aceptables y puedan trabajar mejor incluso en 
cierta ilegalidad. 


Por todo ello podemos decir que fuera de España y quizás Italia y algún país nórdico o del 
marea eslava, el NS público está en las catacumbas, ilegalizado. 


8 ¿Cuál ha sido su mayor triunfo politico? € 


Creo que el éxito mayor es haber convencido a una base importante de Nacionalsocialis- 
tas que es posible aun serlo legalmente y oficialmente, sin ocultarse, pese a la represión 
que existe. Y que así podemos mostrar un NS noble y ético, no la imagen diabólica que el 
sistema presenta del NS. 


es éPor favor algunas palabras finales para lectores de Sigfrido? € 


‘Sifgfrido’ es una revista excepcional, casi única en el NS americano, asi que teneis una 
enorme responsabilidad en mantenerla. 


No os preocupeis por ahora de los éxitos políticos públicos, externos, sino de crear estruc- 
turas sólidas, constantes, serias, sin extravagancias ni locuras, capaces de aguantar y 
esperar el momento propicio para la lucha final. 
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Conrad Hommel 


Algunos Pintores Nacionalsocialistas: 
* Thomas Baumgartner (1892-1962) 

« Fritz Erler (1868-1940) 

* Sepp Hilz (1906-1967) 

e Walther Hoeck (1885-1956) 

« Conrad Hommel (1883-1971) 

e Julius Paul Junghanns (1876-1953) 

e Hubert Lanzinger (1880-1950) 

« Ernst Liebermann (1869-1960) 

e Oskar Martin-Amorbach (1897-1987) 
e Paul Mathias Padua (1903-1981) 

» Gisbert Palmie (1897-1984) 

* Werner Peiner (1897-1984) 

e Ivo Saliger (1894-1987) 

* Leopold Schmutzler (1864-1940) 

« Edmund Steppes (1873-1968) 

e Karl Truppe (1887-1952) 

e Wolfgang Willrich (1897-1948) 

» Adolf Wissel (1894-1973) 

e Adolf Ziegler (1892-1959) 
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Book: Kunst Dem Volk 


Josef Thorak 


Algunos Escultores Nacionalsocialistas: 


e Karl Albiker 


* Arno Breker 

* Fritz Klimsch 

* Fritz Koelle 

* Georg Kolbe 

* Ferdinand Liebermann 
* Willy Meller 

e Richard Scheibe 
* Adolf Wamper 

* Josef Thorak 

* Franz Nagy 

e Karl Diebitsch 


« Prof. Theodor Karner 


Arno Breker 
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Algunos Musicos Nacionalsocialistas: 
e Karl Albik 


* Werner Eck 

e Karl Hartmann 
* Paul Hindemith 
* Hans Pfitzner 

+ Carl Orff 
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El Ministerio para Esclarecimiento Popular y 
Propaganda fue la organización del Tercer 
Reich encargada de comunicar al pueblo 
las políticas del NSDAP, propagar el Nacio- 
nalsocialismo y promover la cultura germa- 
na. Fundado el 13 de marzo de 1933 por el 
flamante gobierno de Adolf Hitler, el minis- 
terio fue dirigido por el Dr. Joseph 
Goebbels, siendo él, el padre de la propa- 
ganda  Nacionalsocialista, responsable 
tambien del Ministerio de Educación Popu- 
lar y Propaganda. 


Goebbels había sido el director de la tarea 
comunicativa del Partido y el gran arquitec- 
to del ascenso al poder. 


También fue el encargado de controlar las 
publicaciones y los medios de comunica- 
ción, y organizo un sistema de consignas 
para ser transmitidas mediante un poder 
centralizado del cine, la radio, el teatro, la 
literatura y la prensa. Era también el encar- 
gado de promocionar o hacer püblicos los 
avisos del gobierno. 


Usó mucho lo que hoy en día se conoce 
como el marketing social, resaltando 
muchos sentimientos de orgullo, honor, 
tradición y sentido de pertenencia con su 
nación. Ante la necesidad de un fuerte 
respaldo económico Goebbels inauguró la 
ayuda de invierno de 1941, en ella se 
promovía la colaboración del pueblo y el 
descuento obligatorio del 1096 de los 
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sueldos. La ayuda de invierno fue un éxito y 
recaudó mucho. En esa temporada los 
chicos de las Juventudes Hitlerianas salían 
con huchas en mano a recaudar donacio- 
nes. Para este evento también hubo volun- 
tarios como dibujantes rápidos que hacían 
retratos por 2 marcos. También tuvo otras 
técnicas y métodos como el de hacer 
esperar al püblico alemán por las noticias 
en tiempos de victoria para crear un fuerte 
suspenso y hacer que cuando recibieran las 
buenas nuevas la alegría fuera más durade- 
ra. 


A 
Ministerio de Propagan 
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A Goebbels se le atribuye mucho de propa- 
ganda moderna, entre ellos sus 11 princi- 
pios: 


1. Principio de simplificación y del enemigo 
ünico. Adoptar una ünica idea, un ünico 
símbolo. Individualizar al adversario en un 
ünico enemigo. 


2. Principio del método de contagio. Reunir 
diversos adversarios en una sola categoría 
o individuo. Los adversarios han de consti- 
tuirse en suma individualizada. 


3. Principio de la transposición. Cargar 
sobre el adversario los propios errores o 
defectos, respondiendo el ataque con el 
ataque. «Si no puedes negar las malas 
noticias, inventa otras que las distraigan». 


4. Principio de la exageración y desfigura- 
ción. Convertir cualquier anécdota, por 
pequena que sea, en amenaza grave. 


5. Principio de la vulgarización. Toda 
propaganda debe ser popular, adaptando 
su nivel al menos inteligente de los indivi- 
duos a los que va dirigida. Cuanto más 
grande sea la masa a convencer, más 
pequeno ha de ser el esfuerzo mental a 
realizar. La capacidad receptiva de las 
masas es limitada y su comprensión escasa; 
además, tienen gran facilidad para olvidar. 


6. Principio de orquestación. La propagan- 
da debe limitarse a un número 
pequeno de ideas y repetirlas incansable- 
mente, presentarlas una y otra vez desde 


Joseph Goebbels 


diferentes perspectivas, pero siempre 
convergiendo sobre el mismo concepto. 
Sin fisuras ni dudas. 


7. Principio de renovación. Hay que emitir 
constantemente informaciones y argumen- 
tos nuevos a un ritmo tal que, cuando el 
adversario responda, el püblico esté ya 
interesado en otra cosa. Las respuestas del 
adversario nunca han de poder contrarres- 
tar el nivel creciente de acusaciones. 


8. Principio de la verosimilitud. Construir 
argumentos a partir de fuentes diversas, a 
través de los llamados globos sondas o de 
informaciones fragmentarias. 


9. Principio de la silenciación. Acallar las 
cuestiones sobre las que no se tienen 
argumentos y disimular las noticias que 
favorecen el adversario, también contra- 
programando con la ayuda de medios de 
comunicación afines. 


10. Principio de la transfusión. Por regla 
general, la propaganda opera siempre a 
partir de un sustrato preexistente, ya sea 
una mitología nacional o un complejo de 
odios y prejuicios tradicionales. Se trata de 
difundir argumentos que puedan arraigar 
en actitudes ancestrales. 


11. Principio de la unanimidad. Llegar a 
convencer a mucha gente de que piensa 
«como todo el mundo», creando una 
impresión de unanimidad. 


La tarea de los propagandistas era dar a 
conocer a fondo la visión del mundo nacio- 
nalsocialista al pueblo Alemán, explicar los 
logros de la dirección del partido y de su 
estado. Esta tarea tiene un papel muy 
importante, el trabajo de los propagandis- 
tas fue fundamental en la guerra, pues 
exaltaban, la moral en general, los poderes 
espirituales y la resistencia del pueblo 
Alemán. Obviamente, la propaganda eficaz 
es posible sólo cuando se está unificado, 
solo consignas unificadas y bien organiza- 
das pueden lograr el poder en las ideas 
nacional socialistas. 


Entre las técnicas y actividades realizadas 
para propagandismo de la época están: 
"propaganda activa" (carteles, folletos, 
banner campañas, NSDAP reuniones pübli- 
cas, grandes eventos, presentación de 
diapositivas, exposiciones, cara a cara con 
la propaganda y el cuidado de los soldados 
y los heridos), la cultura, el cine, la radio y, 
finalmente, la cooperación con todas las 
divisiones, clubes y otras organizaciones 
pertinentes, que se organizan en el llamado 
Anillo de Reich. También hay otras áreas 
particulares, como la propaganda de 
prensa, la Federación del Reich para la 
Prevención de Daños, entre otros grupos. 


Entre los métodos más usados de propa- 
ganda tenemos, el cartel, este se convirtió 
en un importante medio de propaganda 
durante este periodo. La combinación de 
texto y gráficos en negrita, los carteles se 
desplegaron ampliamente tanto en Alema- 
nia como en las zonas ocupadas. Su 
tipografía se refleja la ideología de los 
Nazis. El uso de Fraktur era común en 
Alemania hasta 1941, pero Martin Bormann 
decretó que sólo el tipo romano se debe 
utilizar. Las tipografías modernas Sans-Serif 
fueron condenadas como Bolchevismo 
cultural, a pesar de esto, la Futura siguió 
siendo utilizada debido a su practicidad. 


Las imágenes con frecuencia se basaron en 


el realismo heroico, la juventud Nacionalso- 
cialista, la familia, la mujer, el gobierno de 
Hitler y las SS las representaban con monu- 
mentos, con una iluminación que plantea- 
ba producir grandeza. 


"La propaganda no tiene principios 
propios. Sólo tiene un objetivo, y en la 
política el objetivo siempre es conquistar a 
las masas. Cualquier medio para ese fin es 
bueno y cualquier otro medio que no sirve a 
ese fin es malo. " 


Dr. Joseph Goebbels 
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iLibertad de poder expresar, vender, 
difundir libros de la 
historia de la humanidad! 


iNo más presos por la creación de un 
mundo mejor, libre, divergente, 
antagonista y propositivo! 


Se garantiza a toda persona la libertad de expresar y difundir su pensamiento y opiniones, la de informar y recibir información veraz e imparcial, y la de fundar medios 
masivos de comunicación 


Estos son libres y tienen responsabilidad social. Se garantiza el derecho a la rectificación en condiciones de equidad. No habrá censura. 
Artículo 20. Constitución Nacional de la Repüblica de Colombia. 


Todo individuo tiene derecho a la libertad de opinión y de expresión; este derecho incluye el de no ser molestado a causa de sus opiniones, el de investigar y recibir 


informaciones y opiniones, y el de difundirlas, sin limitación de fronteras, por cualquier medio de expresión. 
Artículo 19. Declaración Universal de los Derechos Humanos. 


El Congreso no promulgará ninguna ley con respecto a establecer una religión, ni prohibirá el libre ejercicio de la misma, no coartará la libertad de expresión ni la prensa; 
ni el derecho del pueblo a reunirse pacíficamente y de pedirle al Gobierno resarcimiento por injusticia. 
(Primera Enmienda de la Constitución de los EE.UU, ratificada el 15 de diciembre de 1791.) 
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Ediciones Walhalla 
E-mail: edicioneswalhalla@gmail.com 


ESPANA: 

www.devenireuropeo.tk 
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Movimiento Social Republicano 
www. msr.org.es 

Ap. de Correo 877, 08080 Barcelona 
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FRANCIA: 
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Por favor envienos sus comentarios, 
inquietudes o sugerencias a nuestro E-mail 


editorialsigfrido@gmail.com 
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